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english summary - english summary - english summary - english summary - eng_csh summary

This year the Science Fiction Club Deutschland has its Con much earlier c. =• in 
other years. Consequently MRU has to come out earlier too.

The color photographs on the front and back of MRU 173 looked fairly good cue were 
much more expensive than anticipated. Consequently this will remain a one-s: ' trial 
unless the color printing gets much cheaper.

The copier on which MRU is printed was exchanged for a model having a setting for 
photographs. However, this did not make a great difference; only the page f 
Walter Ernsting's burial in Salzburg was printed in this mode, and as you can see 
it is very low in contrast. All the other photograph pages were printed in rhe 
normal position with the brightness control in its lowest position. This gave better 
prints than the photograph position , although far from ideal.

Whether this can be improved by changing the various settings is at the moment hard 
to say; there simply is no time left for getting it checked. The same applies also 
to wandering small dots on the top and bottom of the copy .

A large section shows the drawings of Franz Miklis who also did the cover especially 
for MRU. He also included many copies of book and magazine covers which however 
were of too low a quality to reproduce. If I can get them at better contrast- they 
will be in the next MRU.

Till next time

in letzter sekunde - in letzter sekunde - in letzter sekunde - in letzter sekunde - in

Dieses Jahr hat der Science Fiction club Deutschland seinen Con sehr viel friiher, 
infolgedessen mufi auch MRU friiher herauskommen.

(b
Die Farbfotos vorn und hinten von MRU 173 sehen recht gut aus, aber sie kosteten 
wesentlich mehr als vorhergesehen . Daher wird das ein einzelner Versuch bleiben, 
wenn das Farbdrucken nicht sehr viel billiger wird.

Ma
Der Kopierer , auf dem MRU gedruckt wird, wurde fur ein Modell mit einer Einstellung le 
fiir Fotos aursgetauscht. Das machte jedoch keinen groBen Unterschied. Nur die Seite 
von Walter Ernstings Begrabnis in Salzburg wurde in dieser Einstellung gedruckt ;
wie man sehen kannn, 1st sie ziemlich niedrig im Kontrast. Alle anderen Fotoseiten
wurden in der normalen Stellung gedruckt, mit der Helligkeitskontrolle in der nie-
drigsten Position. Das ergab bessere Drucke als die Foto-Stellung, auch wenn sie -Fun
keineswegs ideal waren. Cai
Ob das durch Veranderung der Einstellungen verbessert werden kann, laBt sich im --m:
Augenblick nicht sagen, da einfach keine Zeit ist,um das Gerat tiberprufen zu lassen. iOw 
Das Gledche gilt tibrigens auch fiir die kleinen schwarzen Flecken, die ganz oben und 
unten auf den Kopien herumwandern.

Eine groBe Sekfion zeigt die Zeichnungen von Franz Miklis, der auch den Umschlag 
speziell fiir MRU entwarf. Er schickte auch viele Kopien von Buch- und Magazin-Titeln;
diese waren jedoch von zu niedriger Qualitat, urn gedruckt zu werden. Falls ich sie :
mit besserem Kontrast bekommen kann, werden sie im nachsten MRU erscheinen. -*er

Func 
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Bis zum nachste Mal
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----  THE EHOTOGEAEH TAGES by John Hertz

PAGE 5 : The first 9 photos are from the costume exhibit. Top row, 
rightmost two are from "Trumps of Amber", illustrating the Roger 
Zelazny novels, Best in Show at the Torcon III Masquerade ( 20003 
Worldcon). Second from right, the character Random, by Kevin Roche. 
Middle row, left, "Blood Rites" by Carol Salemi, Costume-Con XII 
(1994);right, the character Julian, "Trumps of Amber", by Andrew Trem- 
bley -- the white armor is actually made of plastic teaspoons. Bottom 
row, left, "Sergeant Pepper" from Costume-Con XXI (2003), by Pierre 
Pettinger; center, "Torve the Trog" from the Alexei Panshin novels, 
Costume-Con III (1985) ,by Kevin Roche; right , Larry Van der Putte.
PAGE 6 : Bottom row, left, Charles N. Brown; right, Forrest J Acker
man .
Page 7 : Bottom Row, right, Wen Spencer.
Page 8 : Top Row, left, Connie Willis. Second row, left, Peter Weston
at theRetrospective-Hugo Awards ceremony ; right, Terry Pratchett. 
Third Row, left, Susan De Guardiola & JeffPoretzky at the Retro-Hugos. 
Bottom row, left, Weston interviewing Pratchett at the Retro-Hugos ; 
right, two assistant presenters of the Seiun Awards on Hugo Night.
Page 9 : Top row is all from Hugo Night. Left, two assistant presen
ters of the Seiun Awards with Takayumi Tatsumi (at lectern) the presen
ter; right,Filthy Pierre receives the Big Heart Award from Dave Kyle. 
Second row, Robert Silverberg on Hugo Night, Center, Talis Love as 
"Star Sprite" in the Masquerade (Judges' Choice, Junior Class);right, 

. Stanley Schmidt on Hugo Night. Third row, Sandra Pettinger; right , 
~ in Andrew Porter. Bottom, 3rd from left, Paul Levinson; right, Stanley 

Schmidt.
Page 10 : Top row Left, Michael Swanwick; right, Connie Willis, 
Second row, left, Yvette Ciancio as "Chimera" in the Masquerade 
(Master). Third and bottom row are all from the masquerade. Third row 
left, front two are Ari & Silvi Man-Willrich, back is Chris Willrich, 
in "Legend of the Shaolin Sisters" (Novice); center, Pierre Pettinger 
as the Angel of Telecommunications in "Futurlkons " (Best Re-Creation, 
Master); right, JosianneMorel in "The Last Battle" (Novice). Bottom 

jng left, center & right men are Scott Abbot and John O'Halloran in "The 
Iron Cabbage Competition" (Master); right , Doni Westlake, Carol Botte- 
ro,Janet Johnston, Pat Vandenberg, Allan Kent in "Arctic Circle" (Best 

n in Show; Journeyman).
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Page 11 : Top two rows are all from the Masquerade. Top row, left, 
Jeanette Holloman as tge Angel of Ecology in "Futurlcons"; center, 
Caroline Cooper as "Fairy Maiden" (Most Beautiful, Novice); right, 
Chris Kramer as "A Pale Rider" (Best Presentation, Master). Second 
row, left, Sany Pettiger as the Angel of High-Energy Physics in "Futu
rlcons"; center , Sionna Klassen as "Dragon'Piestess (Most Beautiful, 
Journeyman); right , "Beaker the Vampire Slayer " by the New England 
club Northern Lights (Journeyman).Fourth row, far right, Terry Prat
chett .Bottom row, left, back roe, in white shirt holding the Big 
Heart plaque, Filty Pierre, front, third from left,Scott Lefton; next, 
in dark jacket, Craig Miller; in evening gown, Cheryl Morgan; behind 
her, David Langford; foreground, Norm Cates the Down Under Fan 
Fund delegate; at his right (viewer's left) , Charles N. Brown; at his 
left(viewer's right), back row. Lois McMaster Bujold.
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von John Hertz PiDTE

Seice 5 : Die ersten 9 Fotos sind von der Kostiimschau. In der obersten
Reihe sind die rechten zwei von "Trumps of Amber" ; sie illustrieren 
die Novellen von Roger Zelazny, 'Best in Show ' bei der Torcon III 
Masquerade (2003 Weltcon). Zweiter von rechts ist der Charakter Random 
von Kevin Roche. In der mittleren Reihe links ist "Blood Rites " vom 
Costume-Con XII (1994); rechts ist der Charakter Julian aus "Trumps 
of Amber" ; die weiBe Rtistung ist in Wirklichkeit aus plastischen Tee- 
loffeln gemacht. In der untersten Reihe ist links "Sergeant Pepper" 
vom Costume-Con XXI (2003) von Pierre Pettinger; in der Mitte "Torve 
the Trog" von den Alexei Panshin Novellen, Costume-Con III (1985) von 
Kevin Roche und rechts Larry Van der Putte.
Seite 6 : In der untersten Reihe links Charles N. Brown und rechts
Forrest J Ackerman.
Seite 7 : In der untersten Reihe links Wen Spencer .
Seite 8 : Obere Reihe links : Connie Willis. In der 2.Reihe links
Peter Weston auf der 'Retrospective-Hugo Awars ceremony' und rechts 
Terry Pratchett. In der 3.Reihe links sind Susan De Guardiola und Jeff
Poretzky by den 'Retro-Hugos'.In der untersten Reihe links interviewt
Weston auf den Retro-Hugos Pratchett; rechts sind zwei Hilfs-Prasen- 
tierer der Seiun Awards auf der Hugo-Nacht.
Seite 9 : Die oberste Reihe ist von der Hugo-Nacht. Links sind 2
Hilfs-Prasentierer der Seiun Awards mit dem Prasentierer Takayumi 
Tatsumi (am Lesepult); rechts bekommt Filthy Pierre den 'Big Heart 
Award' von Dave Kyle. In der 2. Reihe links ist Robert Silverberg auf 
der Hugo-Nacht; in der Mite ist Tails Love als "Star Sprite" in der 
Masquerade (Judges' Choice, Junior Class) ; rechts ist Stanley Schmidt 
in der Hugo-Nacht. In der 3.Reihe istlinks Sandra Pettinger und rechts 
Andrew Porter. Unten ist der dritte von links Paul Levinson, rechts 
ist Stanley Schmidt.
Seite 10 : In der obersten Reihe ist links Michael Swanwick und
rechts Connie Willis. In der 2.Reihe links ist Yvette Ciancio als 
"Shimera" in der Masquerade (Master). Die dritte und die unterste Reihe 
sind alle von der Masquerade. In der 3.Reihe links sind die vorderen 
zwei Ari und Silvi Man-Willrich , hinten ist Chris Willrich, in 
"Legend of the Shaolin Sisters" (Novice); in der Mitte ist Pierre Pet
tinger als 'Angel of Telecommunications' in "Futurlcons" (Best Re-Crea
tion, Master) und rechts Josianne Morel in "The Last Battle"(Novice).

Seite 11 : Die 2 oberen Reihen sind von der Masquerade. Oberste Reihe
links ist Jeannette Holloman as 'Angel of High Energy Physics' in 
■'Futurlcons"; in der Mitte Caroline Cooper als "Fairy Maiden" (Most 
Beautiful, Novice). Rechts ist Chris Kramer als "A Pale Rider" (Best 
Presentation, Master). In der 2.Reihe ist links Sandy Pettinger als 
'Angel of High-Enery Physics' in "Futurlcons", in der Mitte ist Sionna 
Klassen als "Dragon Priestess" (Most Beautifull, Journeyman) und rechts 
"§eaker the vampire Slayer" by the New England club Northern Lights 
(Journeyman. In der 4.Reihe ganz rechts ist Terry Pratchett.
In der untersten Reihe ist links Mark Olson und rechts die Gewinner 
und Annehmer der Preise der Hugo-Nacht : links in der hinteren Reihe,
in einem weiBen hemd und die
Pierre;

'Big Heart'-Plakette haltend, Filthy
vorne als dritter von links Scott Lefton und als nachster im

dunklen Jackett Martin Hoare und im hellen Jackett Craig Miller; in 
Abendkleidung Cheryl Morgan und hinter ihr David Langford; vorn Norm 
Cates der Delegat des 'Down Under Fan Fund'; zu seiner rechten Seite 
(Betrachter-Seite links) Charles N. Brown, zu seiner linken Seite 
(Betrachter-Seite rechts) in der hinteren Reihe Lois McMaster Bujold.
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ABSCHIED VON WALTER ERNSTIG/CLARK DARLTON

Der Mann, der das deutschsprachige Fandom mitbegriindet hat, ist nach 
danger Krankheit gestorben. Vor zehn Jahren batten ihm die Arzte gesagt, 
daB er noch hdchstens ein Jahr haben wiirde. Aber er strafte sie Lugen und 
hielt es bis jetzt aus - wenn es ihm auch sehr schlecht ging.

Ich derate ihn kennen , ads er gerade den SCIENCE FICTION CLtlB DEUTSCHLAND 
gegriindet hatte und noch in Irschenberg wohnte.Das war auf hadben Weg zwischen 
Munchen und Sadzburg und so fuhr ich oft dorthin, begdeitet von anderen Fans 
aus der damads noch zahdreichen Miinchner Gruppe. Das in den ersten Heften 
noch namenlose Fanzine MUNICH ROUND UP (damads muBte addes, was mit SF zu- 
sammenhing,einen engdisch kdingenden Namen haben), das von Heinz Fries gegrtin- 
det worden war, wurde ab Nummer 5 von mir ubernommen, weid der Musiker Fries 
auf eine Tournee ging. Wie und wo sollten wir es drucken ? Naturdich bei 
Wadter ERnsting; schlieBlich hatte der ja einen Abzugsapparat und spannte 
uns oft genug zum Zusammeniegen der Zeitschrift des SFCD ein.

Waiter Ernsting arbeitete damads ads Ubersetzer fur die Hefte UTOPIA GROSSBAND, 
die ausschlieBlich engdisch/amerikanische Autoren meist zweiter Wahd brachten. 
Mindestens so gut wie die kann ich auch schreiben, dachte sich Waiter Ernsting 
und verfaBte auch ein Buch - das prompt abgelehnt wurde. "Wir bringen keine 
deutsche SF !" wurde ihm erklart. Also erfand er einen englischen Titel und 
den englischen AutorClark Darlton, von dem er angeblich den Roman ilbersetzt 
hatte. Nun wurde der Roman angenommen und ihm folgten noch weitere. Als er 
schlieBlich das Versteckspiel aufgab, waren die Romane viel zu bekannt und 
beliebt, um da noch etwas zu machen.

Die erste groBe Auseinandersetzung auf dem Fan-Gebiet kam bald. Wolf-Detlev 
Rohr versuchte, aus dem SFCD einen kommerziellen Club zu machen,mit ihm selbst 
unabsetzbar an der Spitze.Seine Plane gingen noch weiter und wollten sogar 
einen europ^ischen Club; zu diesem Zweck fuhr er nach Zurich, um m-it den 
Schweizern zu verhandeln. Was er nicht wuBte : auch Walter Ernsting war inko- 
gnito dort und klarte die Schweizer auf, sodaB aus der Zusarnmenarbeit mit 
Rohr an der Spitze nichts wurde.

MUNICH ROUND UP war damals das einzige Fanzine, das auch Humor brachte. Auch 
Walter Ernsting schrieb haufig unter dem Namen STIRNAGEL darin. Als spgter 
das von verschiedenen Autoren (Jesco von Puttkamer, W.W.Schols, Jurgen vom 
Scheldt, Conrad C. Schaef, Walter Reinecke und mir) geschriebene "Werk" SRIN 
DAVOR e-rschien - eine tiberkandidelte Story, in der wirklich alles mdglich 
war - war Walter Erneting natiirlich auch dabei. Spater gelang es vom Scheldt, 
dem Bevin Verlag eine gekilrzte Fassung anzudrehen - angeblich von MUNRO
R. UPTON verfaBt und vermutlich die verriickteste Story, die Jemals als deut
sches Buch erschienen ist.

Wesentlich spater begann Walter Ernsting mit K.H.Scheer die Perry-Rhodan-Serie 
(die urspriinglich anvisierten 100 Hefte wurden bei weitem ilberstiegen) . Auch 
darin sah Walter Ernsting die Notwendigkeit, etwas Humor hineinzubringen,und 
so erfand er den telekinetische Mausbiber Gucky, der allerlei Streiche spielte.

Damit will ich es bewenden lassen, zumal ich sihn in seiner Abwanderung nach 
Inland und seinem spdteren Leben in Salzburg doch ziemlich aus den Augen 
verlor. Was bleibt, ist die Erinnerung an den Mann, dem das deutsche-Fandom 
viel verdankte. . , r , .

Die Bidder auf Seite 12 sind von der Beerdigung Walter Ernstings und wurden von 
Herbert Thiery aufgenommen. I The photographs at page 12 are from the burial of 
Walter Ernsting ; they were shot by Herbert Thiery. _ _



DTE HUGO GEWTNNER DES JAHRES 2004

Best Novel PALADIN OF SOULS, von Lois McMaster Bujold
Best Novella THE COOKIE MONSTER, von Vernor Vinge
Best Novelette LEGIONS OF TIME, von Michael Swanwick
Best Short Story A STUDY IN EMERALD, von Neil Gaiman
Best related Book THE CHESLEY AWARDS, , Grant, Humphrey & Scoville
Best Dramatic Presentation - LONG FORM

THE LORD OF THE RINGS : THE RETURN OF THE KING
Best dramatic Presentation - SHORT FORM

GOLLUM'S ACCEPTANCE SPEECH AT THE 20003 MTV MOVIE AWARDS
Best Professional Editor Gardner Dozois
Best Professional Artist Bob Eggleton
Best Semiprozine LOCUS
Best Fanzine EMERALD CITY
Best Fan Writer Dave Langford
Best Fan Artist Frank Wu
John W. Campbell Award (nicht ein HUGO ) Jay Lake

DTE RETRO HUGO GEWTNNNER VON 1.054

Best Novel FAHRENHEIT 451, von Ray Bradbury
Best Novella A CASE OF CONSCIENCE, von James Blish
Best Novelette EARTHMAN, COME HOME, von James Blish
Best short Story THE NINE BILLION NAMES OF GOD, von Arthur C, Clarke
Related Book CONQUEST OF THE MOON, Von Braun, Whipple & Ley
Dramatic Presentation - Short Form THE WAR OF THE WORLDS
Best Professional Editor John W. Campbel
Best professional Artist Chesley Boneste
Best Fanzine SLANT
Best Fan Writer Bob Tucker
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DER 62.WELTCON IN BOSTON

Ich hatte Schwierigkeiten, dorthin zu gelangen. Bisher hatte es gelangt, 2 Stunden 
vorher anzutreten. Diesmal war eine entsetzlich lange Schlange vor den Abfertigungs- 
Schaltern undso konnte ich zwar den Koffer noch aufgeben, aber zum Flugzeug kam ich 
zu spat.. Mir wurde gesagt, daB man mindestens 3 Stunden vorher da sein miiBte, was 
mir neu war.Beim Umschreiben des Tickets auf den nSchsten Tag wurden mir fiber 100,- 
DM abgeknbpft - ein wenig erfreulicher Anfang. 

!
Vom Hotel zum Con ging es erst durch eine glaserne Rdhre, dann durch ein tiberdachtes 
Geschaftszentrum hindurch , sodaB man eigentlich nie dem Wetter ausgesetzt war.Der 
ganze Weg dauerte nur eine Viertelstunde.

SET PHASERS TO STUN (Setzt .die Phaser aus Betaubung) erging sich sowohl uber fiktio- 
nale Szenen als auch tatsachliche Versuche. THE WORLD MAP OF 2100 (Die Weltkarte 
von 2100) versuchte, eine Geschichte der Welt vorauszusehen. HOW TO BECOME INVISIBLE 
(Wie man unsichtbar wird) spannte einen Bogen von Marchen zu H.G.Wells und modernen 
Versuchen. PEOPLE FOR THE ETHICAL TREATMENT OF MARS (Menschen fur den ethischen Um- 
qang mit Mars) fragte, ob wir den Mars zu einer mehr erdfbrmigen Welt umformen 
durfen oder nicht.

EVERYTHING YOU KNOW IS WRONG : SF THAT QUESTIONS REALITY (Alles , was Du weiBt , 1st 
falsch : SF, die die Wirklichkeit infrage stellt) : Verschiedene Bticher und Filme 
handelten von diesem Thema. Wird das immer popularer ? HOW DOES LANGUAGE INFLUENCE 
THOUGHT ? (Wie beeinfluBt die Sprache das Denken ?) : KOnnen wir wirklich keinen Ge- 
danken fassen, wenn kein Wort dafiir da ist - oder stimmt da nur teilweise ? In THE 
SPACE ELEVATOR (Der Raumfahrstuhl) wurden die technischen Fortschritte aufgezahlt, 
die das Projekt von der Fiktion der Wirklichkeit naherbringen. THE ETHICS OF WAR 
ACHINES (Die ethischen Fragen von Kriegsmaschinen ) : Konnen wir wirklich diese Fra- 
-eb einfach Robotmaschinen tiberlassen ? BIOLOGICAL NANOTECHNOLOGY : Wie wird sie 
mser Leben beeinflussen? THE FUTURE OF ENERGY ( Die Zukunft der Energie ) : Wie lange 
,<onnen wir noch auf 01 vertrauen ? Was fur andere Mbglichkeiten gibt es, urn den gegen- 
wSitigen Verbrauch weiterhin zun ermbglichen, oder sind Einschrankungen erforderlich?

SPECULATIVE PHYSICS AND SPACE TRAVEL (Spekulative Physik und Raumfahrt ) : Hier wurden 
Ideen an der Grenze der Physik vorgesetellt, wie z.B. Wurmlbcher oder Quantentele por- 
^ation. SNOWBALL EARTH : WENN THE PLANET FROZE ( Schneeball Erde : Ais der Planet 
zufror ) : Mindestens zweimal vor 750 und 600 Millionen Jahren fror die ganze Erde zu. 
Einige Wissenschaftier glauben, daB sie standig zwische warm und kalt pendelt. FUN 
AND GAMES WITH TIME TRAVEL (SpaB und Spiele mit Zeitreisen ) : Nehmen wir einmal an, 
daB Zeitreisen moglich sind. Welche Auswirkungen hat das und was bleibt unmoglich ?

TO MARS ? Wie stehen die Chancen fur eine bemannte Mars-Mission ? THE FERMI PARADOXON 
.WHERE IS EVERYONE ? (DasFermi-Paradox : Wo sind sie alle ? )Eigentlich miiBte es 
;ede Menge Planeten im Universum geben, die fur Leben geeignet sind. Warum konnen wir 
nichts davon feststellen ? LONELY PLANET : THE EXTINCTION OF EVERYBODY BUT US (Der 
einsame Planet : Die Ausrottung von allem Leben auBer uns ) : Wird die Ausrottung 
fortschreiten ? THE NEXT PLAGUE ( Die nachste Seuche ) : Wird sie sich durch die ge- 
stiegenen Reisemoglichkeiten schneller ausbreiten, als Abwehrmbglichkeiten gegen 
sie ergriffen werden konnen ?

DISCOVERIES THAT WEREN'T : NEAR MISSES IN SCIENCE ( Entdeckungen, die keine waren : 
.'ahe Fehlschlage in der Wissenschaft ) : Kalte Fusion war nicht der erste Fehlschlag. 
Aber manche Experi'mente hatten zu Fortschritten gefiihrt, wenn die Experimentatoren ge- 
•jBt hatten, auf was sie sich da einlieBen. THE AFSHAR EXPERIMENT : A FAREWELL TO CO
PENHAGEN ( Das AFSHAR-Experiment : Ein Abschied von Copenhagen ? ) : Bringt das neue 
Experiment mit 2 Quantenschlitzen das Aus fur die Copenhagen- und die Viel-Welten- 
Theorien der Quantenmechanik ? DEEP TIME ( Feme Zeit ) : Wie wird das Universum in 
sehr ferner Zukunft aussehen ?

HOW POSSIBLE IS TIME TRAVEL ?(Wie moglich ist Zeitreise?) : Fluge scheller als das
15



Licht konnen unter gewissen Umstanden mbglich sein, suggerieren Physiker; dies 
kdnnte Zeitreise bedeuten. Was heiBt das fur die KausalitMt IROBOT'S RIGHTS : 
(Rechte von Robotern) : Haben sie welche ? ASTEROIDS : FRIENDS OR FOES*? (Asteroiden 
. Freunde oder Feinde ?) : Hunderte von Asteroiden mit mehr als 1 km GroBe kommen 
auf ihren Bahnen nahe an die Erde und kbnnten sie bei geringfdrmiger Bahnanderung 
treffen. Was kbnnten wir dagegen tun ? THE NEW RECYCLING UNIVERSE (Das neue immer 
wiederkehrende Universum ) :Eine Alternative zum Urknall :TERRAFORMING VENUS ? (Ein 
sehr schwieriges Problem - wie kbnnten wir es angehen ?

SNOWBALL EARTH : WHEN THE PLANET FROZE (Schneeball Erde : Als der Planet erfror ) 
: Wenigstens zweimal zwischen 750 und 600 Millionen Jahren fror die Erde uber.
Einige Forscher behaupten weitere Kalteperioden. CAN SF BE OUTDATED ? ( Kann SF 
uberholt werden ?) : Dariiber kann man geteilter Meinung sein. THE FAR FUTURE : WHERE 
FANTASY MEETS SF ? ( Die feme Zukunft , in der Fantasy die SF trifft ) : Wenn weit 
for-tgeschrittene Technologie uns wie Magie erscheint, wo ist da der Unterschied zur 
Fantasy ?

FUTURE OF THE SPACE SHUTTLE (die Zukunft des Space Shuttle) : Wie sieht seine Zukunft 
und die der Raumstation aus ? HIGHLIGHTS FROM THE HUBBLE SPACE TELESCOPE (Aufregende 
Bilder vom Hubble-Raumteleskop) ; THE CASSINI MISSION; SETI : Eine Bestandsaufnahme. 
MARS IS FOR ROBOTS (Mars ist fur Roboter) : Ein Vorschlag, keine Menschen zum Mars zu 
Schicken . CREARTING ALIEN LANGUAGES (Wie erschafft man auBerirdische Sprachen ) : 
Hier wurde 3 Stunden lang die Grundlagen fur die Erschaffung einer auBerirdischen 
Sprache gelegt. In REALLY ALIEN LANGUAGES (Wirklich ausBerirdische Sprachen ) wurde 
auf die Ubersetzung eingegangen.

PICTURES FROM MARS (Bilder vom Mars) : Hier wurden die neuesten auf dem Mars aufge- 
nommenen Fotos gezeigt. NANOTECH AND MURPHY'S LAW (Nanotechnologie und das Murphy- 
Gesetz ) : Was kann passieren, wennn Nanomaschinen, die eigentlich Dreck von den Ar- 
terien abkratzen sollten, mutieren oder fremdgesteuert werden 7STORIES I'M TO SCARED 
TO WRITE ( Geschichten, die zu schreiben ich zuviel Angst habe ) : Hier gingen die 
Meinungen sehr auseinanden .

SPACE HABITATS AND BIOSPERES (Wohnsitze im Weltraum) : Konnen wir sie wirklich schaf- 
fen ? FUTURE HEALTH PROBLEMS (Zukiinftige Gesundheitsprobleme) : Was werden uns Null-G 
und Kontakt mit AuBerirdischen an neuen Problemen bringen ? Verschiedene Vcrtrdge 
waren Liber 1953 erschienene Bucher : MISSION OF GRAVITY, THE CAVES OF STEEL, Remembe
ring Hal Clement, THE TIME MACHINE, GoH. Interviews and the 1953 Retro Awards; in die
sen Vortrugen wurden die 1953 Retro Awards bekanntgegeben.

GOLLUMS ACCEPTANCE SPEECH (Gollums Annahme-Rede) war ein fiktive aber wirkungsvolle 
Rede. ALIEN GENRES (Romane von Frendwesen ): Wie wurden Romane von Ausserirdischen 
aussehen ? PROBLEMS OF EXTRATERRESTRIALS IN EARTH INDUSTRY (Personal-Probleme .-it 
AuBerirdischen in irdischen Jobs). WHEN DID THE FUTURE GET SO FAR AWAY ? (Wann ruckte 
die Zukunft so weit weg ?) :Warum wurden riesige Raumstationen, standiger Raumflug 
und Kolonien im Sonnensystem immer welter in die Zukunft verschoben ?

Dies ist nur ein ganz kleiner Teil der Vortrage - und auch die konnte ich nicht alle 
hbren. Ich will es mirdiesmal ersparen, auch noch andere aufzuzahlen, die uber alle 
mbglichen und unmbgliche Themen gehalten wurden. Eine Sache muB ich aber doch erwah- 
nen : Die Bilderschau . Als ich dorthin kam, wurde sie gerade geschloBen; mir wurde 
aber angeboten, sie trotzdem mit einem Fuhrer zu sehen. Das nahm ich hocherfreut an 
und bekam durch die Erlauterungen des Fuhrers auch wesentlich mehr mit als sonst. 
Besonders fielen mir sehr groBe Mehrschicht? 3-D-Bild^r? auf, aber irgendwie schien 
mir der Efekt noch nicht ganz hinzuhauen. Interessant war auch die Retro-Ausstellung 
mit Bildern vom Weltcon 1954.

Auf dem Rtickweg muBte ich lange anstehen. Das bekam mir nicht gut und so brach ich 
schlieBlich zusammen, als ich gerade dran war - aber das ist eine andere Geschichte.

Waldemar Kumming
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Golem und andere Heiden
im Kampf gegen die Manipulation und Einsamkeit.

Das gesellschaftskritische phantastische Kino von Piotr Szulkin im sozialistischen Polen
von Jacek Rzeszotnik

Der SF/Fantasy-Film hatte es in der polnischen 
Nachkriegszeit nicht leicht. Von Anfang an musste er 
zwischen der Szylla ideologischer Grundprinzipien 
und der Charybdis finanzieller (Un-)Mbglichkeiten 

: lavieren.
Im sozialistischen Polen durfte er den FuB nicht 

vor den weltanschaulichen Zwinger setzen, und die
-t den besten Werken der Gattung zu Grunde liegende
5 Subversivitat, die mit der ihr inharenten kritischen
s. Haltung das Vorhandene in Frage stellt und darauf
zu aufbauend Potentialitaten und/oder Impossibilitaten

mehr oder weniger spielerisch Revue passieren lasst, 
wurde von den einzelnen Etagen des Parteiapparats 
als systemgefahrdende Kulturkomponente empfun- 
den, die es daher gait, entweder zu neutralisieren oder 
gar vor den eigenen Karren zu spannen.

Im erstgenannten Fall holte die Zensur zu einem 
Praventivschlag aus, indem sie das ihr jeweils 
obligatorisch zur Einsicht vorzulegende Drehbuch 
durch den Fleischwolf der kulturpolitischen Richt- 
linien drehte und dann aus der auf diese Weise 
entstandenen weichen Ideenmasse unerwiinschte

F ideologische Partikeln abfilterte. Nach dieser
..Behandlung" war so ein Skript aber in den meisten 
Fallen nicht mehr zu gebrauchen. Eine andere Vor- 

_ gehensweise der Kontrollbehbrde bestand darin, den
_• e_ Filmkiinstler erst im Nachhinein zu desillusionieren:

Er durfte sein Filmprojekt zwar verwirklichen, 
aber vor seiner Freigabe musste es noch auditiert 
werden. Und wahrend der amtlichen Priifung 
brachten die Zensoren ihre Schere zum Einsatz: Ihre 
„Verbesserungsvorschlage" griffen modifizierend so 

te tief in die Filmstruktur hinein, dass das zu
begutachtende Kulturprodukt im wahrsten Sinne des 
Wortes kastriert wurde, oder aber die Priifer schickten 
es kurzerhand ins geschlossene Magazin, wo die 

le Filmrollen in aller Stille vor hin verstauben durften.
Nicht immer jedoch ereilte die Filmproduktionen das 

- Schicksal kulturpolitischer Haftlinge, die im Bauch
groBraumiger Aufbewahrungslager der 
Zensurbehbrden zu verschwinden hatten. 
Gelegentlich wurde ihnen die Chance gegeben, sich 
in den Dienst des sozialistischen Siegeszugs zu 
stellen. Die Kunstler mussten sich (freiwillig oder 
nicht) dem weltanschaulichen Diktat unterwerfen. Ein 
Paradebeispiel dafiir ist die deutsch-polnische Lem- 
Verfilmung Der schweigende Stern (in der BRD: 
Raumschiff Venus antwortet nicht) von Kurt Maetzig 
aus dem Jahre 1959/60, die die literarische 
Originalvorlage - einen eindringlichen Appell an die 
Vernunft der Menschheit im Angesicht der drohenden

atomaren SelbstauslOschung - durch unzahlige Um- 
und Uberarbeitungen des Treatments in eine 
politische Moralitat und die agierenden Personen in 
symbolische Sprachrohre ideologischer Vorurteile 
verwandelt hat, die auf dem Boden des Kalten 
Krieges gediehen waren. Aus diesem Grund ist der 
Streifen heutzutage bestenfalls als Zeitdokument 
sehenswert, ansonsten aber kaum genieBbar.

Ein anderer Faktor, der dafiir Verantwortung trug, 
dass das sozialistische Polen kaum als Paradies fur 
SF- oder Fantasy-Filmemacher bezeichnet werden 
kann, war das fmanzielle Potential dieser Kul-tur- 
branche. Polen ordnete sich in die (weltweit grbBte) 
Gruppe von Landem ein, deren Kine-matographien 
genug Geldsorgen hatten, dass sie sich aufwendige 
Leinwandepen von vomherein aus dem Kopf schla- 
gen mussten. Nur ein diinnes Rinnsal an Mitteln floss 
den einzelnen Projekten zu und erlaubte kaum, groBer 
angelegte Produktionen anlaufen zu lassen, die die 
Zuschauer mit visueller Opulenz zu bestechen wiiss- 
ten. In der Volksrepublik Polen bedeutete die staat- 
liche Finanzierung der Filmkunst in Wirklichkeit das 
Damoklesschwert, das unentwegt iiber den Hauptern 
der Kunstler schwebte und jederzeit niedersausen 
konnte. Die Opfer einer solchen Finanzierungspolitik 
waren beispielsweise zwei Prestigeprojekte der 70er 
Jahre: die Verfilmung von Jerzy Zulawskis beriihmter 
Mond-Trilogie, einem der Meilensteine der Geschich- 
te der SF-Literatur, durch seinen GroBenkel vaterli- 
cherseits Andrzej Zulawski Auf dem Silbermond 
(1977-87) und die polnisch-sowjetische SF- 
Koproduktion Der Test des Piloten Pirx (1978). Die 
Dreharbeiten zu Zulawskis filmischem GroBvor- 
haben, das anhand der Herausbildung der Mond- 
gesellschaft die Entstehung von Strukturen, zwischen 
menschlichen Beziehungen und Religionen modell- 
haft veranschaulicht, wurden bald unter dem wenn 
auch nicht ganz unberechtigten Vorwand der skan- 
dalosen Uberschreitung des zur Verfiigung gestellten 
Budgets wieder abgebrochen und das ganze Projekt 
bis auf weiteres auf Eis gelegt. Erst 10 Jahre spater - 
1987 -, als die politische Situation eine Wieder- 
aufnahme der Arbeit am Film zulieB, konnte Zu
lawski Auf dem Silbermond endlich fertig stellen. 
Doch die bereitgestellten Geldmittel reichten nicht 
aus, um das friiher r 1 :ht abgedrehte Material noch 
nachtraglich in den Kasten zu bekommen. So lieB sich 
der Regisseur ein auf gewagtes Experiment ein, das 
darauf beruhte, dass als LuckenbiiBer die Bilder des 
Warschauer Hauptbahnhofs, ein^s Sonnenuntergangs, 
einer Konditorei an der Ostsee, eines der grbBten
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polnischen Bergfliisse Dunajec und ahnlich Unzu- 
sammenhangendes dargeboten wurden, vor ddren 
Hintergrund eine Stimme aus dem Off die fehlenden 
Szenen nacherzahlte. Dieser Einfall stieB jedoch 
sowohl bei den SF-Fans, die voller Vorfreude einem 
groBen, hinreiBenden phantastischen Spektakel 
entgegengefiebert hatten, als auch den Kritikem, die 
ein gesellschaftskritisches Traktat erwartet hatten, auf 
Unverstandnis und Ablehnung. Der Film war ein Flop 
und verschwand schnell aus den Kinos. Politisch und 
ideologisch viel unverfanglicher war der von Marek 
Piestrak in polnisch-russischer Zusammenarbeit in- 
szenierte Test des Piloten Pirx, der auf einer 
Erzahlung von Stanislaw Lem basiert. Der Fokus lag 
hier nicht auf dem Sozialen, als vielmehr auf dem 
Psychologischen, wodurch das potentiell heikle 
Thema „gesellschaftliche Entwicklung" nicht ins 
Spiel gebracht werden musste: Ein Raumschiff steuert 
den Planeten Saturn an, um in dessen Ringsystem mit 
einem gewagten Manbver Forschungssatelliten abzu- 
setzen. Doch in Wirklichkeit wird mit dieser Mission 
ein anderes Ziel verfolgt: Die irdischen Raumbe- 
hbrden und Roboterhersteller wollen wissen, wie eine 
aus Menschen und absolut menschenahnlichen, 
„nichtlinearen" Robotem bestehende Crew zusam- 
menarbeiten wird. Niemand an Bord weiB aber „wer 
ist wer?" Der Unterschied iSsst sich sogar medi- 
zinisch nicht feststellen. Pirx' Auftrag besteht in der 
Beobachtung einzelner Mannschaftsmitglieder und 
ihrer Reaktionen in extremen Gefahrensituationen. Er 
riecht aber noch rechtzeitig Lunte: Einer der nicht- 
menschlichen Besatzungsangehbrigen tragt sich mit 
der Absicht, den menschlichen Teil der Crew ins 
Jenseits zu befbrdern, um so seine Uberlegenheit zu 
demonstrieren. Pirx muss nun einen raffinierten 
Schlachtplan entwerfen, will er seinem Gegner auf 
die Schliche kommen. Es entbrennt ein gnadenloser 
Kampf auf Leben und Tod, den Pirx mit einem eher 
ungewohnlichen Mittel fur sich entscheidet: mit der 
Kraft der menschlichen Schwache, der lahmenden 
Angst vor lebensgefahrlichen Entscheidungen. In 
einer kritischen Situation, die er beim Uberqueren des 
Ringsystems provoziert, werden die Menschen un- 
schliissig, sie zbgern. Die streng logisch denkende 
Maschine aber bleibt in jeder Lage entschlussfahig 
und funktioniert ungestdrt weiter, wodurch sie den 
Menschen ins offene Messer rennt. Die ausge- 
hungerten polnischen SF-Fans sturmten die Kinos, 
um den Abenteuern des braven Piloten mit angehal- 
tenem Atem zu folgen. Zu diesem Riesenerfolg steu- 
erten einerseits die auf den ersten Blick recht gelun- 
genen Spezialeffekte und andererseits die unheimlich 
dichte Thriller-Atmosphare bei. Der Streifen hatte 
eine noch groBere Wirkung erzielen konnen und die 
Produzenten noch besser absahnen lassen, hatte das 
Schicksal ihnen nicht einen bosen Streich gespielt. 
Kaum ein Jahr nach der Urauffiihrung von Der Test 
des Piloten Pirx kam 1979 Krieg der Sterne in die 
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polnischen Kinos. Und das polnische Publikum er- 
kannte mit Schrecken, welch unermessliche filmtech- 
nische Abgriinde zwischen der sozialistischen und der 
kapitalistischen Space Opera klafften. Auf einmal 
wirkten die noch vor kurzem als Meisterleistung ge- 
priesenen Special Effects farblos, einfallslos, ja sogar 
primitiv, als stammten sie noch von Georges Melies.

Der schwere Star Wars-Schock war fiir die 
polnischen SF-Filmemacher eine schmerzliche, zu- 
gleich aber eine heilsame Lektion, dass sie in der auf 
visuelle Feuerwerke spezialisierten Sparte des 
phantastischen Films nichts zu suchen hatten. Es war 
einfach ein Ding der Unmoglichkeit, in Polen einen 
SF-Streifen zu drehen, der den amerikanischen Space 
Operas in tricktechnischer Hinsicht an die Seite ge- 
stellt werden konnte. Wenn also eine polnische Ant
wort auf den Krieg der Sterne, Alien oder die 
Unheimliche Begegnung der dritten Art schon 
ausbleiben musste, so traf man eine folgenschwere 
Entscheidung, deren Konsequenzen dem polnischen 
SF-Films bis in die 90er Jahre hinein Form verleihen 
sollten: Man beschloss den Akzent vom Augen- 
schmaus auf die intellektuelle Kost zu verlegen. 
(Ubrigens, die Situation nach der Wende der 90er 
Jahre hat sich kaum geandert: Zwar hangt die Finan- 
zierung jetzt nicht mehr von staatsideologischen 
Standpunkten und Positionen ab, an ihre Stelle sind 
aber nicht minder restriktive bkonomische Erwagun- 
gen getreten.) Die mit Argusaugen bewachte Nische 
des phantastischen Films raumte den Kiinstlem Ende 
der 70er und Anfang der 80er Jahre mehr Freiraume 
fiir die Entwicklung ihrer System- und gesellschafts- 
kritischen Gedanken als die realistische Filmkunst 
ein. Die Einhiillung solcher Uberlegungen in das 
phantastische Gewand nahm ihnen die inakzeptable 
ideologische Scharfe, so dass die filmische Phantastik 
zwar ihr eigentliches kritisches Potential nicht voll 
entfalten, aber die in totalitaren Systemen so not- 
wendige und daher geduldete Ventilfunktion besitzen 
durfte.

Einer der Filmemacher, die von dieser „genre- 
bedingten" genehmigten Lockerung der weltan- 
schaulichen Fesseln Gebrauch machten, war Piotr 
Szulkin. Der 1950 geborene Absolvent der Filmhoch- 
schule in Lodz (1975, seit 2000 dort auch Professor) 
debiitierte zwar noch in den friihen 70er Jahren mit 
Kurz- und Experimentalfdmen, doch seine Haupt- 
werke fielen in den ersten Teil des Goldenen Zeit- 
alters des polnischen gesellschaftskritischen SF- 
Films, also in die Jahre 1979-1985. (Den zweiten Teil 
- bis 1988 - dominierte hingegen das „Wunderkind" 
der polnischen Filmbranche Juliusz Machulski, 
dessen Komodien Sexmission von 1983 und King-size 
von 1987 als Medium der Ubertragung von ernst- 
haften Botschaften Millionen in die Kinos lockten 
und seitdem einen nicht mehr wegzudenkenden festen 
Bestandteil des polnischen Filmkanons iiberhaupt 
darstellen.) Szulkin wusste diistere, beunruhigende
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gcsellschaftskritische, dem Zuschauer unter die Haul 
dringendc Untergangsvisionen zu kreieren, in denen 
die Krise der Humanitat und der Zivilisation mittcis 
bestiirzender Bilder des ubcrall diagnoslizierbaren 
Zerfalls ausgemalt wurde. Den Reigcn seiner vier 
bedcutenden Produktionen eroffnete Golem (1979), 

ei dem in manchcrlci Hinsicht der beriihmte Roman 
on Gustav Meyrink Pate gestanden hatte. Die 

Handlung versetzte Szulkin allerdings in eine post 
doomsday-Zukiuft, in der sich die Gesellschaft als 
Kollektiv in ihre Bestandteile, d.h. einzelne Indi- 
.iduen, aufgelost hat und von den so genannten 
..Doktoren" regiert wird. Sie verfolgen das Programm 
der biologischen Erneuerung des Homo sapiens, 
indem sie die biologisch degenerierten Menschen auf- 
greifen und dann ihre Personlichkeiten „reparieren" 
lassen. Der Protagonist - Pemat - ist einer der kunst- 
iich „Reparierten". In ihm, der von verschiedenen 
Institutionen beschattet und dirigiert wird, regt sich 
langsam der Widerstand gegen die allgegenwartige 
Bevormundung. Er hat die Absicht, der entmensch- 
lichten Welt zu entfliehen. Doch sein Fluchtversuch 
scheitert klSglich. Es gibt eben keine Ausbruchs- 
mbglichkeit aus dieser Gefangnis-Welt. Szulkins Film 
bietet die suggestive Vision einer dehumanisierten 
Wirklichkeit, in der die menschliche Existenz jegli- 
cher Werte beraubt und auf die Befriedigung der 
Grundbediirfnisse reduziert worden ist. Es drangt sich 
in diesem Zusammenhang unvermeidlich eine 
Parallele zu den real existierenden totalitaren Gesell- 
schaftssystemen auf, die ihre Burger in jeder Hinsicht 
am Gangelband zu halten versuchen und ihnen 
jegliches Recht auf Selbstbestimmung und freie Ent
faltung absprechen. Man will die Menschen in 
beliebig steuerbare Golems verwandeln. Im Film wird 
der Prozess der „Golemisierung" der Gesellschaft 
durch Gehimwasche („Reparatur" der Personlich- 
keit) und die Experimente mit der Herstellung von 
kiinstlichen Menschen verdeutlicht, die die „norma- 
len" Menschen ersetzen sollten. Dieser bedriickende, 
in Madrid und Triest preisgekronte Film, der neben 
den politisch-gesellschaftlichen Fragen auch existen- 
zielle aufwirft, stimmt nachdenklich, indem er vermit- 
tels erschiittemder Bilder kaum iibersehbare Wam- 
schilder aufstellt, die nach Szulkin den Entwick- 
lungsweg des Menschen flankieren miissten, damit er 
nicht auf gesellschaftspolitische und infolgedessen 
auch zivilisatorische Abwege gerate.

In visueller Hinsicht wandelte der 1981 
entstandene, aber erst 1983 in den Kinos angelaufene 
Szulkin-Film Krieg der Welten. Das nSchste 
Jahrhundert in den Spuren von Golem, der eine 
geradlinige Handlung vermissen lieB und sich aus 
einzelnen haarstraubenden Bildsequenzen 
zusammensetzte. Krieg der Welten... ist eine 
Hommage fur Herbert G. Wells und Orson Welles 
einerseits und eine tiefe Verbeugung in Richtung von 
George Orwells 1984 andererseits. Szulkin verzichtet 

auf die Visual isierung der kricgcrischcn 
Auseinandersetzungcn zwischcn den bosen 
Marsiancm und den guten Erdensohnen. Bei ihm ist 
die Invasion bcrcits abgeschlosscn, und unser Planet 
sight schon unter der Knute der fremden Wcsen. 
Doch Szulkin hatte sich selbst verleugnct, hatte er 
dieses alte Thcma nur aufgewarmt. Sein Anlicgcn ist 
cs namlich, den weit verbreiteten Mythos vom 
angeborenen Edelmut des Homo sapiens zu demon- 
tieren und den Menschen als ein passives, stumpf- 
sinniges Wesen zu portratieren, das man nach Lust 
und Laune beeinflussen und manipulieren kann. Das 
schlimmste ist aber, dass sich der Mensch selbst 
versklaven hilft. Szulkin^ Marsianer brauchen 
namlich keinen Finger zu riihren: Der Erdenbiirger 
legt sich selbst in Ketten und schmeiBt den 
Kerkerschliissel bereitwillig zum vergitterten Fenster
loch hinaus. In den Mittelpunkt der Kritik schiebt sich 
die unheilvolle Rolle der Massenmedien, die der 
Regisseur besonders aufs Korn nimmt. Vor allem das 
Femsehen, das die Parole „Reality - we create it" auf 
seine Fahne schreibt, trage, so Szulkin, zur Manipu- 
lierung der von Apathie und Konformismus befal- 
lenen Menschen bei. Die Kontrolle der Gesellschaft 
ist so liickenlos und weit fortgeschritten, dass die 
Regierung angebliche Attentate auf die geltenden Ge- 
setze selber inszeniert. Eines Tages verlassen die 
Marsianer unseren Heimatplaneten, das totalitare 
System bleibt aber bestehen und IMsst die Menschen 
vor den Handlangein der Invasoren weiterhin auf dem 
Bauch kriechen. Die Hauptfigur, der Fernseh- 
joumalist Iron Idem, rebelliert und schreit den Men
schen die Wahrheit direkt ins Gesicht, ohne zu 
wissen, dass er einer von oben arrangierten Provo- 
kation zum Opfer fallt. Als Verrater abgestempelt, 
wird er zum Tode verurteilt und erschossen. Doch in 
der Welt der allgegenwartigen Luge ist sein Tod auch 
nur eine Mystifikation. Iron Idem verliert seinen 
Kampf, weil er gegen den Strom der Geschichtc zu 
schwimmen versucht, die den Menschen seiner Indi- 
vidualitat und Einzigartigkeit beraubt. Die Geschichte 
sei namlich eine unbarmherzige gleichschaltende 
Kraft, der wir auf Gedeih und Verderb ausgeliefert 
sind. Doch die Geschichte selbst werde wiederum von 
den Menschen fabriziert. Der Teufelskreis der Selbst- 
entmiindigung des Menschen schlieBe sich somit. In 
der Ausmalung diisterer totalitarer Systeme fuhlte 
sich Szulkin wohl wie ein Fisch im Wasser, denn sein 
ndchstes filmisches Projekt griff erneut diese 
Problematik auf: 0-bi, o-ba. Der Untergang der 
Zivilisation (1984) entfiihrt den Zuschauer in eine 
Welt nach dem atomaren Krieg, den die sagenhaften 
,,Buren" ausgelost haben sollen. Ein Jahr nach diesem 
weltweiten, verheerenden Showdown sammeln sich 
die Oberlebenden in einer von der iibrigen, verstrahl- 
ten Welt isolierten Stadt auf dem Alpengipfel, um 
hier auf die Erlosung zu warten. Sie soli in Form 
einer Arche (eines Rau nschiffs) kommen, die sie in
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ein femes Paradies mitnehmen wird. Bis dahin vege- 
tieren sie allerdings in einem riesigen Betonbunker. 
Die Desintegration der menschlichen Gemeinschaft 
erreicht ihren Hbhepunkt. Die Menschen vertieren. 
Ihr ganzes Tun und Lassen ist darauf ausgerichtet, 
einander Essen, Warme und Schlafgelegenheiten ab- 
zujagen. Nur die Regierung, die die Zerlumpten mit 
eiserner Hand unterdriickt, suhlt sich im Wohlstand. 
Den Glauben an die Ankunft der Arche, mit dem die 
Uberlebenden im Zaum gehalten werden, festigt sie 
paradoxerweise mit standigen „Durchsagen", dass die 
Arche nicht existiere und daher auch nicht kommen 
werde. Die Hauptfigur, ein kleiner, unbedeutender 
Regierungsbeamter namens Soft, ist die einzige Per
son in diesem schrecklichen Ensemble von gestran- 
deten Individuen, die sich im Bewusstsein der ganzen 
Sinnlosigkeit einer solchen Existenz nur noch einen 
wiirdigen Tod wiinscht. Die Heiden von Golem, 
Krieg der Welten. Das nachste Jahrhundert und 0-bi, 
o-ba. Der Untergang der Zivilisation haben eines 
gemein: Sie sind einsam. Sie suchen den Lauf der 
Dinge zu andem, doch sie erleiden Schiffbruch, weil 
die Gesellschaft, in der sie leben, keine Formen 
selbstandiger Aktivitaten mehr akzeptiert und die 
„Geschichte", verkbrpert durch die FunktionSre totali- 
tarer Couleur, alle Nichtangepassten wie Mull „ent- 
sorgt". Szulkin sprengte gern den Rahmen typischer 
Dystopien, indem er sie um gattungsfremde Element 
erganzte, um dadurch ihre Wirkung zu erhohen. Die 
Zahl dieser Elemente vergroBerte sich kontinuierlich 
mit jedem Film. Sein letztes bedeutendes SF- 
Untemehmen Ga, ga. Ruhm den Heiden (1985), u. a. 
von Pier Paolo Pasolini inspiriert, setzte seinen Be- 
miihungen, die Konventionen zu durchbrechen, die 
Krone auf. Im 21. Jahrhundert will niemand mehr den 
gefahrlichen Beruf des Raumfahrers ergreifen. Des- 
wegen schickt man Straflinge ins All, die neue Wel
ten zu erschlieBen haben. Einer dieser „Zwangskos- 
monauten", Score, landet auf einem Planeten, dessen 
Bewohner der Ankunft des Erlosers entgegensehen, 
der durch den wiederholten Tod am Kreuze ihre 
Seelen freikaufen wurde. Und um die Wartezeit zu 
iiberbrucken, werden von ihnen kleine „Ersatzerlb- 
sungen" vorgenommen: Die hiesigen Verbrecher tragt 
man anfangs geradezu auf den Handen, man verwohnt 
sie mit alien Annehmlichkeiten des Lebens, um sie 
dann zu einer Straftat zu zwingen, fur die sie 
demnachst am Kreuz zu biiBen haben. Diese „Stell- 
vertreter-Erlbser" geben der Bevdlkerung das GefUhl, 
einen Schritt in Richtung der wahren, endgiiltigen 
Befreiung von alien Siinden getan zu haben. Der 
Strafling-Raumfahrer Score lasst sich aber nicht in 
die Rolle des Martyrers hineinmanbvrieren und ent

. kommt mit dem ihm als „Verwbhnung" zugeteilten
Madchen, um irgendwo drauBen eine neue, 
gliicklichere Gesellschaft zu griinden. Es ist aber dies- 
mal nicht so sehr der Inhalt, der das AuBer- 
gewbhnliche dieses Films ausmacht. Es ist die Mach- 

art, mit deren Hilfe Szulkin seinen bosen, ironischen 
SpaB mit den SF-gattungsspezifischen Regeln 
einerseits und mit der bis auf die Spitze getriebenen 
Karglichkeit der sozialistischen Existenz andererseits 
treibt. Dem Zuschauer springt sofort in die Augen, 
dass hier alles samt Setting und Schauspielerensemble 
nur eine Mystifikation ist: Durch die Locher im 
Biihnenbild lugt das Filmatelier, die Darsteller, 
allesamt die besten polnischen Filmkiinstler, agieren 
bewusst theatralisch, unglaubhaft, nur um keine 
Illusion entstehen zu lassen. Das anschaulichste 
Beispiel dieser Verfremdungsmethode ist die Rakete 
von Score. Das Raumschiff, das heilige Symbol der 
SF, wird in Ga, ga. Ruhm den Heiden verspottet:

Eine Miilltonnenklappe fungiert als Eingang eines 
Raumkreuzers, der Bordcomputer ahnelt einem 
kleinen Blechofen und wird mithilfe eines 
aufgehangten Hammers zum „Denken" gebracht. Der 
Held gurgelt mit Schnaps, bevor er die Reise ins 
Weltall antritt, und das Fahnchen, das er auf einem 
fremden Planeten in den Boden klopfen soli, geht 
kurz vor dem Take-off verloren. Jemand muss es 
geklaut haben. Im Gegensatz aber zu den burlesken 
SF-Streifen wie etwa Spaceballs von Mel Brooks 
oder Morons from Outer Space von Michael Hodges, 
die von der Posse leben, ist Szulkins Film eine 
Komodie mit durchaus emsthaftem Hintergrund, der 
existentielle Fragen beruhrt. Ins komisch-bizzare 
Kosttim einer SF-Groteske gekleidet wird eine 
durchaus realitatsbezogene bittere Reflexion uber den 
Zustand von Gesellschaften, in denen das vom Staat 
dekretierte Faustrecht herrscht, und uber die 
Einsamkeit der Individuen, die sich diesem Missstand 
entgegenzusetzen versuchen.

Nach Ga, ga. Ruhm den Heiden verstummte 
Szulkin als Regisseur von phantastischen Filmen fur 
mehrere Jahre. Seine Projekte in den 90er Jahren 
bewegten sich auf anderen Gebieten - etwa dem 
Geschlechterkonflikte in dem erotisch gefarbten 
Beziehungsdrama Femina (1990). AuBerdem 
inszenierte er eine Reihe von Femsehspielen (darunter 
nach Bertolt Brecht und Ephraim Kishon). Erst 2003 
wandte er sich dem Kino wieder zu und brachte das 
beriihmte Stuck Alfred Jarrys „Konig Ubu", eine 
beiBende Gesellschaftskritik im Gewand des 
„absurden Theaters", auf die Leinwand.

Szulkins Leistungen, allesamt keine einfache 
cineastische Kost, wurden mit uber 50 polnischen und 
internationalen Festival-Preisen gewurdigt: u. a. in 
Mannheim, Sitges, Trieste, Oberhausen, San 
Sebastian, Madrid, Avoriaz, Porto und StraBburg. 
Dariiber hinaus erhielt er die Auszeichnungen der 
Federation Internationale de la Presse Cinema- 
tographique (FIPRESCI), des Congres Europeen des 
Createurs S.F. (EUROCON), der Federation 
Europeen des Realisateurs de 1'Audiovisuelle (FERA) 
u. v. a. Damit gehort er zu den am haufigsten geehrten 
polnischen Regisseuren der Nachkriegszeit. 20

Dieser-VOrtrag wurde fur den 6. KongreB der Phantasie in Passau 
geschrieben. Leider war Jacek Rzeszotnik verhindert; daher wurde der 
Vortrag von Dieter Steinseifer vorgelesen.
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DLR OIOIDLLNGARILN Phanlaslische Bldller
Dreilander Verlaq, Munchen, Wien, Zurich

WEIRD TALES das phantastische Pulpmagazin 
erschien zwischen Marz 1923 und September 
1954. Es gilt im angloamerikanischen Sprach- 
raum einfach als DAS MAGAZIN DER PHAN
TASTISCHEN LITERATUR. Diese anhaltende 
Popularitat und dieser Bekanntheitsgrad ist auf 
die hohe Anzahl von Sekundarliteratur zuriickzu- 
ftihren die in Amerika und England laufend auf 
dem Markt erscheint. Mir liegen allein 14 groB- 
formatige Sachbiicher vor in denen ausfiihrlich 
und farbenprachtig die Unterhaltungsliteratur 
vergangener Epochen vorgestellt wird. Ich er- 
wahne hier nur Peter Hainings THE CLASSIC

von H.J.Galle

;AST15CHE BLAIFB

rit/v-rri pre. , :.7>;d

ERA OF CRIME FICTION sowie sein Buch 
THE CLASSIC ERA OF AMERICAN PULP 
MAGAZINES, Max Allan Collins THE 
HISTORY OF MYSTERY, Robert Weinbergs 
HORROR OF THE 20th CENTURY, Frank 
Robinsons SCIENCE FICTION OF THE 20th

CENTURY, Jeff Rovins ADVENTURE HEROES, 
Anthony Frewins ONE HUNDRED YEARS OF 
SCIENCE FICTION ILLUSTRATION, Eric 
Quayles THE COLLECTORS BOOK OF DETEC
TIVE FICTION, Lee Servers DANGER IS MY 
BUSINESS, AN ILLUSTRATED HISTORY OF 
THE FABULOUS PULP MAGAZINES, Don 
Hutchinsons THE GREAT PULP HEROES und 
Sam Moskowitz mit seinem Werk UNDER THE 
MOON OF MARS, A HISTORY AND ANTHO
LOGY OF THE SCIENTIFIC ROMANCE IN 
THE MUNSEY MAGAZINES. * * , 

der



Was konnen wir in Deutschland dagegen 
aufbieten? Fast nichts! Dabei mangclt es uns 
nicht an Material. Scit Jahren versuche ich ein 
ahnlichcs Projekt ins Leben zu rufen/ cinmal war 
ich schon fast handclseinig mit dem Hardenberg 
Vcrlag, dann zerschlug sich das Projekt aus 
unerfindlichen Griinden. Immer wieder wird in 
den englischsprachigen Sachbiichem der ' 
Schwerpunkt auf die Illustrationen gelegt und 
gcrade auf diesem Sektor konnten wir bei- 
spielsweise mit dem ORCHIDEENGARTEN 
Paroli bieten.

Vier Jahre, bevor in den USA Weird Tales he- 
rauskam, erschien in Deutschland Der 
Orchideengarten - Phantastische Blatter, im 
Dreilander Verlag Munchen. Von 1919 bis 1921 
erschienen diese Phantastischen Blatter im 
GroBoktavformat( 21,5x30 cm), heute wurde 
man vielleicht Tabloidformat sagen.

war ein Magazin, dessen Schwerpunkt auf der 
Phantastik und dem Okkultismus, dem 
Grotesken und Abstrusen lag. Die Publikation 
nimmt in der Geschichte der deutschen 
Phantastik einen absolut fuhrenden Platz ein. 
Der Orchideengarten ist damit vielleicht das 
erste phantastische Magazin der Welt. Heraus- 
gegeben wurde diese Publikation von Karl Hans 
Strobi ( 1877-1946), einem damals sehr popu- 
laren dsterreichischen Autor des phantastischen 
Genres; er schrieb einschlagige Romane wie 
Eleagabal Kuperus, Feuer im Nachbarhaus - 
Ein Roman von Ubermorgen oder Gespenster 
im Sumpf Him zur Seite stand der Schriftleiter 
Alf von Czibulka

Die literarischen Beitrage und der Rezen- 
sionsteil weisen auf die Identitat von SF und 
phantastischer Literatur hin, die Illustrationen 
zeichnen sich durchIdie anthromorphe Darstellung der Technik und die Vorliebe fur das
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Makabre aus.

Der Orchideengarten ist ein unter 
Sammlcrn sehr gesuchtes Magazin. Es 
erschienen in diescn 3 Jahren insgesamt 
54 Ausgaben. Im ersten Jahrwaren es 18 
Hefte, dcr zweite Jahrgang umfasst 24 
Ausgaben ufid dcr letzte Jahrgang 
brachte es noch einmal auf 18 Hefte. Der 
ORCHIDEENGARTEN sollte urspriing- 
lich alle 14 Tage herauskommen, dieses 
Vorhaben konnte jedoch in alien drei 
Jahren in denen das Magazin auf dem 
Markt war nie eingehalten werden. Man 
muss bedenken in welcher Zeit es 
crschien, in den Wilden Zwanziger 
Jahren, in den verriickten Jahren der 
Inflation wo das Geld am nachsten Tag 
schon nur noch fast wertloses Papier 
war. Durch pldtzlich ausbrechende 
Streiks fielen diverse Ausgabetermine 
aus, so erschienen im ersten Jahr statt 
der 26 Hefte nur 18 Ausgaben.

Ab dem zweiten Jahrgang (1920) 
wurde auch eine Luxusausgabe auf 
besonders hochwertigem Papier 
angeboten, von den 50 Exemplaren

dieser Luxusausgabe habe ich leider noch nie ein Exemplar gesehen. Im letzten Jahr des 
Erscheinens wurde diese Luxusausgabe sogar noch verbessert, sie erschien ohne die
urspriingliche Reklame wurde auch noch mit zusatzlichen Illustrationen und einer extra 
beigelegten Graphik ausgestattet - gliicklich 
wer so etwas heute noch besitzt. Vor Jahren 
wurde mir einmal eine Nummer dieser von 
Czibulka nummerierten Ausgabe B fur 38,- 
DM angeboten, ich Dummkopf habe sie 
damals nicht gekauft! Denn man darf nicht

ergessen, neben dem normalen Alterungs- 
prozess, dem Gebrauch und Verbrauch, 
verbrannten die verbliebenen Reste in den 
deutschen GroBstadten wahrend die Feuer- 
sturme des Bombenkrieges liber sie herein- 
brach.

Unter den im ORCHIDEENGARTEN 
versammelten Schriftstellem, einem Who Is 
Who der Weltliteratur befand sich alles, was 
auf dem phantastischen Sektor Rang und 
Namen hatte: E. A. Poe, R. Kipling/ K. 
Capek, Villiers de I'lsle-Adam, Th. Gautier/ 
L. Perutz/ N. Gogol, A. M. Frey, usw.

Die kongenialen Illustrationen stammen 
von R. v. Hoerschelmann, H. Bley, A. i 
Kubin, Kaulbach/ T. Johannot und andere.



Die 52 publikumswirksamcn TitclbiIder des 0RCH1DEENGAR FEN sind noch hcutc cine 
Augenweide, die hicr abgcdrucktcn Bcispiele kbnncn Icidcrdic Farbcnpracht nicht 
wicdcrgcbcn. Sie wurden von bedcutcndcn lllustratorcn jencr Zeil gcstaltct, Expressionismus 
und auch noch Jugendsti 1 iiberwiegen.

Im Rezensionstei! wurden regclmabig cinschlagigc Romano vorgcstcllt, Bucher wic 
Dracula, Frankenstein, Jenseitsr^el, Der Dr. Lerne, Josef Mont fort, Der Roman des 
Schwarzen Magiers, und vicle andere,

Es gab Nummern, die ganz speziellen Themen gewidmet waren, wie zum Beispiel das Heft 
Phantastik der Technik, oderdie zwei Ausgaben mit Detektivgeschichten. Im Orchideen- 
garten erschienen aber auch schon typische SF-Stories/ wie zum Beispiel,,Mischa Strongins 
sieben Versuche" von A. Poljenow (Heft 4/11. Jhrg.). Es ist eine Story, in der ein Erfinder mit 
Hilfe eines Zusatzgehims/ welches sich in einem Kasten befindet, das Energieprobleme lost, 
Gold herstellt, eine Strahlenwaffe herstellt, die Materie spurlos auflost. Tote zum Leben 
erweckt und sie sogar noch verjiingt, usw:

Alfred von Czibulka, steuerte 
mit „Merkwiirdige Fortsetzung zu 
der beriihmten Chronik des C. 
Flammarion Komet und Erde" 
eine Geschichte bei, in der es im 
Jahr 3111 zum Kampf zwischen 
Erde und Mars kommt (Heft 
11/11. Jhrg.). Von H. Unger 
stammt schlieBlich die virtuose 
Erzahlung „Die Fahrt ins Gehirn" 
(Heft VII. Jhrg.). Fast 50 Jahre vor 
Richard Fleischers SF-FilmDz'e 
phantastische Reise beschrieb 
Unger hier schon eine derartige 
Expedition in das menschliche 
Gehirn. Von H. Unger erschienen 
lib rigens in den Zwanziger Jahren 
auch einige SF-Romane, so zum 
Beispiel der Roman Morells 
Milliarden (1921), sowie Die 
Insel der Affen (1925) oder die 
Novelle Der Sprung nach Drilben 
(1922) im Rahmen der 
Spannenden Bucher des Ullstein 
Verlags.

Insgesamt wurden in diesem 
Magazin 172 Erzdhlungen 
abgedruckt, davon kann man ca. 
97 Schriftsteller dem Sektor der
Phantastik zuordnen.

Zusammenfassend kann man sagen, dass derartig elitaren Magazine im allgemeinen nur in 
einer relativ kleinen Auflage erschienen, dafcu kommt, das sie auch fast immer 
verschwenderisch ausgestattet waren, was die Sammler dieses Graphik-Sektors stets 
befliigelte. Diese beiden Punkte sorgen dafur, dass DER ORCHIDEENGARTEN heute 
gesucht und dementsprechend teuer ist, zwischen 150, - bis 300, - Euro mt£s man zur Zeit im 
Internet schon fur unkomplette Jahrgange zahlen, die Prcise dafur werden noch steigen.
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...and wenn er noch ein Dutzend Aszendenten entdeckt, 
ich habe eindeutig einen engagierten, bordeigenen 
Astronomen and nicht einen antiquierten, bartigen 
Astrologen angef ordert...
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DAS SF-JAHR 2005, eine Buchrezension

Eigentlich wollte ich ja garkeine Rezen- 
sionen in MRU bringen - aber dieses 
Buch verdient eine Ausnahme. Zum einen 
ist es noch umfangreicher geworden : 
stolze 1146 Seiten. Zum anderen und wich- 
tigeren Teil haben die einzelnen Beitrage 
fast alle eine Gfeneinsamkeit, denn sie 
beschaftigen sich mit der Aussage von SF, 
mit ihrer Wirkung auf die Gegenwart.

Auch wenn die Autoren dabei sehr verschie- 
dene Ansichten vertreten, haben sie doch 
eines gemeinsam : die Welt andert sich. 
Die meisten Menschen glauben allerdings, 
daB alles so bleibt, wie es gerade ist ; 
ein mitunter folgenschwerer Irrtum.

Den umfangreichsten Beitrag brachte Uwe 
Neuhold mit FICTIONAL REALITY - SCIENCE 
FICTION , WISSENSCHAFT UND ALLTAG VER- 
SCHMELZEN IMMER MEHR MITEINANDER. In die
sem langen, in einzelne Kapitel unterteil- 
ten Beitrag wurde ausfuhrlich gezeigt , 
wie manche weltverandernde Dinge lange 
vorher in SF-Stories beschrieben wurden.

In den Rezensionen stach mir besonders 
die Arbeit tiber DAS BUCH VON DER ZUKUNFT 
von Andreas Eschbach hervor , Uwe Neuholds 
sehr ausgewogene Beurteilung des Werkes , 
das im Gegensatz zu anderen Zukunftsprogno- 
sen eine sehr vorsichtige Zukunftsschau 
zeigt und stets betont, daB alles davon 
abhangt, wie wir uns unter den verschie- 
denen Mbglichkeiten entscheiden.

Eine willkommene Neuauflage ist ist DER 
FUTUROLOGISCHE KONGRESS von Stanislaw Lem. 
In diesem Roman (rezensiert von Karsten 
Kruschel) zeigt Lem mehrere Bewufltseins- 
auf und es ist keineswegs sicher , daB dieEbenen auf. Die Tauschunqen bauen aufeinander

Welt, in der der Held Tichy schlieBlich ankommt, tatsachlich die wirkliche ist.

Waldemar Kumming
6. KongreB der Phantasie in Passau 2004

C - 404 50 Florian Marzin : BRAUCHEN WIR DAS BUCH ZUM FILM ?
C - 405 52 Hans Langsteiner : HAMMER ! AUFSTIEG,FALL UND WIEDER

GEBURT EINER BRITISCHEN FILMFIRMA
C - 406 88 Robert Vogel : HINTER DEN KULISSEN VON STARGATE UND 

STAR WARS (Ansage fehlt)
C - 407 52 Andreas Gruber : DIE VERWORRENfi REALITAT IM SF-FILM
C - 408 49 Achim Hattich : ALIENS UND DAS FREMDE IN UNS
0 - 409 37 Viktor Farkas : DER ROTE PLANET IM FILM
C - 410 40 Jacek Rzesnotnik : GOLEM UND ANDERE HELDEN IM KAMPF 

GEGEN MANIPULATION UND EINSAMKEIT (vorgelesen von 
Dieter Steinseifer) It

C - 411 58 Alfred Vejchar : H.G.WELLs' - THINGS TO COME '



NEUE BANDER OER SFCD—FHONOTHEK

BAND

NR.

LAUrZEIT
MIN.

S TE RE 0-A LT NA ri N E N

S - 370 55 DAS AUGE DER SUPERNOVA, von Dana Ranga (DLF Koln 2003)

S - 371 87 DIE EVA DER ZUKUNFT, von Walter Adler nach Jean-Marie 
Villiers de L' Isle-Aaair. (WDR 2002)

S - 372 50 DREAM WAR- DER KRIEG DER TRAJJME, von Friedrich
Bestenreiner (BR 2004)

berichte

V - 97 55 PERRY RHODAN (?R-Cons) (DEF)

SFCD-Con in Lubeck 2003

(Bei den Mummern wurde leider-die 2.Stelle falsch geschrieben. Hier sind
die richtigen Nummern .)

C - 390 332 SFCD-Mitgliederversammlung
c - 391 52 UBERLICHTGESCHWINDIGKEIT ? von Mattias Patzold
C - 392 Vorstellung und Lesung von Andreas Richter

SFCD-Con in Neustadt 2004

C - 393 147 SFCD-Mitgliederversammlung
C - 394 50 Leigh Kennedy,Christopher Priest, Usch Kiausch 

(english)
C - 395 38 Werkstattbericht von Ehrengast Franz Miklis(deutsch/engl.
C - 396 55 Robert Vogel liber STAR WARS
C - 397 35 . International Publishing, Podiumsdikussion mit 

Kennedy, Priest und Usch Kiausch (english)
C - 398 28 Verleihung des DSFP
C - 399 27 Wortspiel-Gedichte von Eckhard D. Marwitz
C - 400 40 GoH-Interview Priest/Kennedy (englisch)
C - 401 64 Hans Giessen : SF-FILME ALS MEDIUM DER AUFKLARUNG ?
C - 402 54 Podiumsdiskussion der Autoren (deutsch/englisch)
C - 403 12 AbschluB

S - 373 70

74
s - 37 4 79

Stereo-Aufnahm^n ,

20 000 MEILEN UNTER DEM MEER, von Helmut Pesching 
nach,Jules Verne (SWR 2004), Teil 1
Teil 2
DIE GELEHRTENREPUBLIK, von Arno Schmidt, Regie und 
Bearbeitung Klaus Buhlert (BF^2003)



VERANSTALTUNGSKALENDER

Leider ist Klausgerd Berger noch immer mit seinen Augen behindert und daher 
auch noch nicht umgezogen. Die Clubabende finden daher weiterhin am jeweils 
1. Freitag jeden Monats in der Fraunhoferstr. 27 , oberster Stock statt.Ein 
weiteres Zusammentreffen finden am 3. Montag jeden Monats im NUOVO ITALIA , 
Belgradstr. 9 (Nahe Kurflirstenplatz) ab 19 Uhr statt. Meist trifft man sich 
im hinteren linken Teil, bei gutem Wetter durch das Lokal im Freien.

Der Cluabend Anfang August findet wegen das Weltcons nicht statt. Im Zw^ifels- 
fall und bei Besuchen in Munchen kann man mich anrufen :

Waldemar Kumming (089) 75 94 786

4. - 8. 8. 05 INTERACTI0N/W0RLDC0N63 im Scottish Exhibition and 
Conference Center, Glasgow, Scotland, UK.GoHs :Greg 
Pickergill, Christopher Priest, Robert Sheckley,Lars- 
Olov Strandberg, Jane Yolen. Info : info£3 interaction. 
worldcon.uk. Per Brief : Interaction, 379 Myrtle Road, 
SHEFFIELD, South Yorkshire, S2 3HQ, UK oder : 
Interaction, PO Box 58009, LOUISVILLE, KY 40268—0009, 
USA .

8. 9. - 11.9. 05

22. 10. 05

24. WETZLARER TAGE DER PHANTASTIK im Stadthaus am Dorn 
mit Vortragen zu HERR DER RINGE. Kontakt : Phantasti— 
sche Bibliothek Wetzlar, Friedrich-Ebert Platz 3, 
35573 WETZLAR, , Tel. 06441-99792 oder phbiblwzg, 
wetzlar.de .

BUCHMESSE-CON in Dreieich-Buchschlag , Nahe Frankfurt, 
von dort mit der S-Bahn erreichbar.Der Con lauft 
parallel zur Buchmesse und teilt auch den PHANTASTIK 
AWARD aus. Info : Roger Murmann, Wilhelm-Leuschner 
StraBe 17, 64859 EPPERTSHAUSEN, Tel. 06071-38718 ,
eMail : sttreffda^,gmx.de , Homepage : http://www. 
buchmessecon.de .

28. 10. - 1.11.05

22. - 27. 8. 06

30. 8. - 3. 9. 07

HANSECON 21 im CVJM-Haus, GroBe Petersgrube 11,23552 
LUBECK. Info : Eckhard D. Marwitz, edm (g lynetde , 
Homepage : http://members.aol.com/sfcl .

LA.CON IV/WORLDCON 64 im Anaheim Convention Center , 
ANAHEIM, USA. GoH ; Vonnie, Willis, AGoH : James 
Gurney, FGoH : Howard DeVore, Special Guest : Frankie 
Thomas. Info : L.A.con IV c/o SCIFI, P.O.Box 8442 , 
Van Nuys CA 91409 oder www.laconiv.org .

NIPPON 2007 in Yokohama, Info 4-20-5604 Mure ,Mitaka, 
TOKYO 181-0002, JAPAN, info0ni£pon2007.org oder 
http://www.Nippon2007.org/ . Europaischer Agent : 
Vincent Docherty, Koninginnegracht 75a, 2514AH DEN
HAAG, Niederlande, vj d(0 CompuServe. com .

Fur 2008 bieten COLUMBUS und

CHICAGO , Chicago Worldcon Bid, P.O.Box 13, SKOKIE,
IL 6oo76 oder www.chicagoworldcon7.org

I



Die SFCD-PHONOTHEK
e.V. zuganglich; das gilt insbesondere
Aufnahmen.

ist im Prinzip nur Mitgliedern des SFCD 
fiir die vom Rundfunk mitgeschnittenen

Bei Thomas Recktenwald liegen nun folgende Bander zum Uberspielen : C - 1 bis 
C - 385 ; H - 15, H - 16 , H - 18 ; V - 12 , V - 14 bis V - 16 ;S - 37 bis S - 45,
S - 47 bis S - 65 , S - 67 bis S - 71 , S - 73 bis S - 84 , S - 86 , S - 87 ,
S - 90 bis S - 94 , S - 98 bis S - 101 , S - 103 , S - 104, S - 106 , S -log'
bis S - 118^, S - 120 , S - 123 , S 125 - 125 bis S- 134 , S - 136 bis S - 140 ,
S - 142 bis S - 148, S - 151 bis S -155. Das sind eine Menge Bander und so kann 
es Anfangs sein, daB noch keine Kopie verfugbar ist.

Bitte erst am Abend anrufen ! Tel. No. 07653 - 962209 oder 017766392o5.

Alle weiteren Bander sind bei mir als Kopien erhaltlich. Fiir die Unkosten 
(Tonkopfabnutzung usw.)wird ein Betrag von 1 Eurocent pro Minute erhoben; 
Portokosten gehen zuLasten des Bestellers. Die Bezahlung der Kosten kann 
bei Erhalt der Bander oder Cassetten erfolgen. Sowohl bei Bandern wie auch 
bei Cassetten kann auf eingesandte oder auf Rechnung des Bestellers gekauf- 
te kooiert werden.

Bei hier auf
Preise :

Rechnung des Bestellers gekaufte Cassetten gelten folgende

Fe 60 Euro 1,25
Fe 90 Euro 1,50
Cr 60 Euro 2,25
Cr 60 Euro 2,25
Cr 90 Euro 2,50
Cr 120 Euro 2,50

Die Cr-120-Cassetten waren ein Angebot im Supermarkt, bei dem ich naturlich 
sofort zugeschlgen habe.

Markencassetten sind meist geringfiigig langer als angegeben ; bei billigen 
Cassetten ist die nicht immer der Fall und der Lauf ist auch manchmal 
nicht in Ordnung. Bitte daher nur gute Cassetten einschicken !

Bei Cassetten sind auch Kopien ohne Dolby, mit Dolby C oder auf Metal Tape 
moglich. Normalerweise erfolgt die Kopie mit Dolby B, falls nicht etwas 
anderes angegeben wird.

Tonbander konnen mit 9,5 und 19 cm/sek. bis 26,5 cm SpulengroBe in 2-Spur 
und 4-Spur aufgenommen werden, sowie mit 4,75 cm/sek. mit 18 cm Spulen- 
grbBe in 4-Spur. Bei fast alien Bandern ist auch eine Kopie in 2-Spur bei 
4,75 cm/sek. moglich.

Auf Grund einer Schenkung sind 18 Cm-Spulen (Langspiel) umsonst vorhanden; 
fiir ihne Gute kann jedoch nicht gebiirgt werden.

Bitte richten Sie ihre Bestellung an :

Waldemar Kumming 
Engadiner Str. 24 
D 81475 MUNCHEN
Telefon (089) 75 94 786




